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Dorothea Schmidt

_Das Klavier kann alles* — Klavierbau und Klavierspiel im

19. Jahrhundert

Das 19. Jahrhundert war dic groBe Zeit des Hammerfliigels, spiter auch der be-

scheideneren Version des Pianinos, die sich damals gegeniiber. allen fritheren

Tasteninstrumenten wie dem Cembalo, dernSpinett oder dem Clavichord durch-
setzten. Gab es anfangs in verschiedenen européischen Stadten nicht mehr als ei-
nige Dutzend Instrumentenbauer, die sich mit dem Klavierbau befassten, so be-.

standen um 1900 in Berlin mehr als 200 Klavierbaufirmen, in London 175, in

New York 130, Die jahrtiche Produktion von Fligeln und von Pianinos betrug in
Berlin etwa 73.000, in London 35.000 uind in New York 25.000 Instrumente.’

"Anch Klaviermusik fand in dieser Zeit in bis dahin micht bekarmtem Ausmal

A eeitumg: von Ludwig van Beethoven bis zu Camille Saint-Sagns schfichen
eaot alle namhaften Komponisten Klavierkonzerte, von Franz Sciubert bis zu Bd-
vard Grieg verfassten sie zahllose Klaviersonaten, auBerdem spiclte das Klavier
eine tragende Rolle in-der Kammermusik wie in der Tanzmusik, bei der Liedbe-

- gleitung wie bei der Transposition von Orchestermusik. Es entwickeli¢ sich zum

icalischen Tausendsassa, Aber das Klavier am Endo des Jahrhunderts hatte
ich gogentiber seinem Vorléufer um 1800 in vieler Hinsicht verandert.

Mit der Betrachtung dicses Wandels und seiner Hintergrinde wird ein Aus-
schnitt der Thematik Technik und Spiel ins Auge gefasst, bei dem es um die Mu-
sikinstrumente uind ‘das Musizieren mit ihnen geht. Dabei stellen sich mehrere
Fragen: Ist ,Spiel* stets umstandslos mit Entspannung und Vergniigen gleichzu-
setzen? Und iwiewe it differieren die Verwendungen des Klaviers mit dem sozi-
S en Kontext? Bs wird zu untersuchen sein, wier eigentlich die Nutzerinhen und
Nutzer des Instruments waren und inwieweit sich ihre Anspriiche in dessen tech-
nischer Weiterentwickiung niederschlugen. Nicht mu die suBere Gestalt, sondem
vor allem das Innenlebén des Klaviers haben im 19. Jahrhmdert, mehr als in der* -
o davor und danach, tiefgreifende Anderungen erfabren, die dem =0 i

Denn die Klavier-Technik fimktioniert weitgehend im Vetborgenen. Die .

diirfien.

@ edo von der black box scheint hier, da es sich doch zumindest i der Klassischen
Ausfiibrong um ein schwarzes Gehziuse handelt, in besonderem Mafl zuztreffen.
Nur wer einen Blick unter dén hochglanz-lackierten Deckel wirft, bekomnit eine
Ahnung von der umgeheuren Komplexitat der darin wirkenden Mechanik.

1 Vgl.Rﬁﬂe, S. 87-88.
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Der neue ,Schwachstaxktastenkasten‘ :

Betrachten wir zumachst das Produkt und seine Wandlungen. Was ist berhaupt
oin Klavier und was macht seine Besonderheit im Vergleich zu anderen Tastenin-
strumenten aus? Das erste seiner Art wird Bartolomeo Cristofori, einem florenti-
nischen Hofcembalobauer zugeschrieben, der um 1700 ein Instrument anfertigte,
das gegeniber dem bisher gebrauchlichen Cembalo eine nenartige Mechanik
anfwies, weil die Tasten nicht angezupft, sondem angeschlagen viurden (wobei

offen bleiben muss, ob

Cristofori tatsachlich zum Typus der einsamen Erfinder

gehorte, da vermutet wird, dass auch andere Instrumentenbauet seiner Zeit an
ahnlichen Experimenten arbeiteten). Die Hammertechnik erdffnete vollig neue
Klangmbglichkeiten, die von einem Zeitgenossen O ‘beschrieben wurden: ,Einen,

schwicheren oder stirckeren Thon auf diesem Instrumente anzugeberi, liegt blof '
- an dem verschiedenen Nachdruck, womit der Clavier-Spieler den Anschlag be-

riihrt: dann nach der Maasse desselben, hort man darauf nicht allein das starcke

und schwache, sondemn auch selbst die Abnehmung und Verstirckung des . °

Klangs, wie solcher auf einem Violonzel kann herausgﬁbracﬁt“.’ Entscheidend
war also die Moglichkeit, mit Hilfe des Hammers die Tonstirke zu variieren,

nach Bedarf leise oder

laut zu spiclen — péano oder forte. Es war, diese Eigen-

-schaft, die dem neuen Tnstrument seinen lange Zeit qmstrittenen Namen Piano- |
forte (oder auch Fortepiano) gab, und fiir den Beethoven als deutsche Uberset: - -
“zung einmal ,,Sc‘.hwachstarktastenkasten“ vorschlug (was von ihm ‘hochstwahe-
scheinlich nicht ganz emst gemeint war). Cristoforis Konstruktion der StoBme-
chanik hat sich in ihren Grundziigen bis zum heutigen Klavierbau erhalten: Der
Anschlag einer Taste sefzt hebelartig eine Zunge in Gang, die mit ihrer Aufs

wittsbewegung emen Hammer wnd das yorgeschaltete Treiberglied bewegt und
den Hammer von unten gegen die Saite prallen lasst. Nach dem Anschiag wird

der nach unten gehende

 Hammer von einem Fanger aufgenommen und fest-

gehalten. Das Klingen ‘der Saiten wird durch eine dariberliegende Dimipfung

 unterbunden, die durch die Betatigung eines Pedals aber auch anfgehoben werden

kann.?

In Jtalien hat sich Cristoforis Erfindung hochstens noch tber die Generation
seiner Schiiler und Gesellen verbreitet, geriet dort jedoch spater in Vergessenheit,

wihrend das neuartige

Tnstrument in Frankreich, England und an deutschen

Fiirstenhtfen mit Interesse aufgenommen und nachgebaut wurde, in Sachsen et
wa durch den Freiberger Hoforgelbauer Gottfried Silbermant (1683-1753) und

dessen Schiiler.

2 7 nach ebenda, S. 83.
3  Ebenda,S. 83.

136




" Rk,

I
J e & b

Heanl . sta—S2eet
P BT STEINRAT. v &
" PLA¥O FRIKE. {5\
No, 314,742, Patsnted Mar, 31, 1885 & \*2(.
AN
T
/ 4 i § . \é
3 IR
H i ‘
i
Kamiwl
1 E\Gilt
_ \J
AH K
: . 2| ]
- : R K .
? 5 b - '
T B -
1 R L= 3
> i “ A N T et '..(7 H
TSy o —_— T 1 uis
57 fiz e » i é
ol 7T = ]
N - eSS S i
13 LS . T Y : I3 P 3
% . f}’, - - - i A’l ‘?
' e e N NN TN G TSN
8™ e [ - S
| SN Y s

Abb. 1: Pmﬂtizachﬂmg fiir den zwenten gusseisernen Steinway-Rabrmen von 1_885.

Thre Nachfolger transferierten die Hammermechanik in det zweiten Hilfte des 18.
Jahthunderts nach London (Johannes Zumpe), nach-Wien (Nanette Stein, Johann
Streicher) und nach Paris (Sébastien Erard), andere deutsche Instrumentenbauer
schlieBlich in die Neue Welt®, insbesondere nach Boston und New York. Dies
sollten auch die Orte sein, von denen aus s im Lauf des 19. Jahrhunderts zu.

einer Reihe von Innovationen bei der Konstruktion und bei den ‘verwendeten
' . Der Londoner Klavierbauer Broadwood v

ufang; der bei Cristofori vier Oktaven betragen hatte, -auf nunmehr sechs,
- der Wiener Kiavierbauer- Graf denselben. auf sigben Oktaven. Fir die Bele-
gung der Tasten wurde Tange Zeit our Elfenbein verwendet, seit den 1 870er
 Jahren jedoch auch zunehmend Celluloid. Es gab anBerdem, vor allem um
1900, eine Reihe von Versuchen it anderen Klaviaturen als den bekannten
schwarzen und weiBen Tasten, etwa das Transponierklavier oder die Janko-

¢ Ebenda, S.137-159%; Batel, S. 105-123; Hasse/Krickeberg passim; Haase, 8.81; Good/
Hoover, S. 46-60; Loesser, S. 301-304. - -
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Klaviatur, die sich jedoch angesichts der eingefiihrten Klaviatur und deren
selbstverstandlichem Gebrauch nicht durchsetzen konnten.

- Weiterhin experimentierte man immer wieder mit dem Spielwerk, also den

Teilen, die die Verbindung zwischen der Taste und der Saite herstellen (wobei
cine derartige Mechanik fiir einen Fligel heutzutage aus mehr als 8.000 Ein-
zelteilen besteht). Je nach der Lage des Hammers wurde insbesondere zwi-
schen der (Wiener) Prell- und der (englischen) StoBmechanik unterschieden.
Erstere galt als leichtgangig, erlaubte ein besonders schnelles Spiel und wurde
beispielsweise von Mozart sehr geschitzt, letztere galt als schwergéingig, bot
dafiir aber die Moglichkeit eines besonders kraftvollen Spiels und fand Beet-
hovens ausdriickliche Wertschitzung. Da die Anforderung an machtvollen
Klang fiir groBere Konzertsile im Lauf des Jahrhunderts immer wichtiger
wurde, war es diese Mechanik, die sich langfristig als die allgemein ibliche
etablierté. Auch fiir die Positionierung der Mechanik gegeniiber det Klaviater
wurden eine Reihe von Losungen entwickelt: Sie konnte hingend oder ste-
hend, aufwirts- oder abwirtsschlagend sein. AuBerdem wurden einzelne Teile
entscheidend verindert. So fiibrte der aus Hannover stammende Heinrich Pa-
pe, der in der ersten Hilfle des 19. Jahrhunderts in Paris mit groem Erfolg
eine Klavierbaufirma betrieb, als erster filzumwickelte Hammerkopfe anstelle
der bis dahin gebrinchlichen lederumwickelten ein. Der ebenfalls dort anséis-
sige Sébastien Erard entwickelte eine doppelte Auslosung, durch die es még- -
lich war, dieselbe Taste kurz hintereinander mehrmals anzuschlagen, was
schnellste Repetition und somit einen ,groBen Ton* erlaubte.

- Lange Zeit besonders kontrovers diskutiert wurde eine Neuerung von Henry )

Steinway (vormals Heinrich Steinweg aus Braunschweig), der 1859 und 1885
Patente fiir einen gusseisernen Rahmen mit kreuzsaitigem Bezng anmeldete
(Abb. 1). Dem waren jahrzelmtelange und unterschiedlichste Versuche der
Verstarkung und Festigimg des hélzemnen Rahmens vorausgegangen, wobei
es abermals um die ,VergroBerung® des Tones durch ldngere wnd dickere
Saiten sowie um hohere Spannungen (ca. 20.000 kg Saitenzug) ging, aufer-
dem darum, die Stabilitét des Instruments zu erhdhen und scine Stimmung
zuverlassiger zu machen. Doch der eiserne Rahmen machte die Instrumente
nicht mur schwerer und teurer, viele Zeitgenossen befiirchteten vor allem, er
wiirde den Ton ,ruinieren‘. Der Einsatz eines Materials, das man mit
Schwertern und Kanonen assoziierte, schien unvereinbar mit der Gediegen-
heit und Wirme des Holzes, die bis dahin die Gestalt des Klaviers bestimmt
‘hatten. Trotz dieser Vorbehalte setzten sich Eisenrahmen und_gusseiserne
Platte in den folgenden Jahrzehnten allgemein durch. Wie bei allen anderen
Innovationen gilt auch hier, dass die Entwicklung zwar im Riickblick zielge-
richtet im Sinne einer steten Perfektionierung des Instruments erscheint, viele
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davon jedoch oftmals erst nach heftigen Auseinandersetzungen zu neuen in-

terriationalen Standards wurden. o
Fitr welche Klientel wurden die beschriebenen Verinderungen vorgenommen
und welche Erwartungen an das Instrument kamen darin zum Ausdruck? Be-
trachten wir zunsichst, wie deutsche ‘Musikwissenschaftler diese Frage bisher be-
antwortet haben. Fir sie zerfallt der Kosmos der Klavierspieler in zwei gegen-
sitzliche Halften: die Klaviervirtuosen und die ,hoheren Tochter* des Birger-
turns. Diese beiden Gruppen sind also erst einmal in Augenschein zu nehmen,
und in einem weiteren Schritt soll untersucht werden, ob eine derartige Zweitei-
lunig ausreicht. - ) :

Tasten-Virtuosen

Das Virtuosentum als Kult des ,groBen* Einzelnen entsprang der Se‘lbs,tfeie'rjmd
Selbstinszenierung eines Biirgertums, in dem’ allgemein die Uberzengung vor-

herrschte; die Leistungen der Epoche seien dem Wirken der groBen Mianner der’

Technik und der Wirtschaft suzuschreiben — daher entsprachen in dieser Sicht die

' Bravourleistungen eines Niccold. Paganini durchaus ‘derien eines Werner von -

Siemens. Den geheimmisvollen Glanz, der die Virtuosen umgab, trachteten auch

die groBeren Klavierfirmen sorgfiltig zu polieren und fir sich zu nutzen. So wird

- bis zum heutigen Tag etwa Wilhelm Kempff von der Firma Bechstein gemne mit
den Worten ztiert: ,Jch schitze mich gliicklich, im Zeitalter der Bechsteine zu
leben“ — oder dhmlich Claude Debussy: ,Man sollte Klaviermusik nur fur den
Bechstein schreiben™’ ; IR : ‘

_Seit Beginn des 19. Jahrhunderts, als die Londoner Firma Broadwood dem in
Wien lebenden Beethoven einen Hammerfliigel geschickt hatte, entfaltete sich

eine enge Beziehung zwischen Klavierbaufirmen und Komponisten oder Pianis- -

ten, Die Firmen schmiickten sich mit illustren Namen und nutzten diese als Wer-

betriger, die Pianisten wiederum bedieriten sich gerne der ilmen als Geschenk

gberreichten Konzertfliigel: ‘Steinway und Teresa Carrefio, Pleyel und Frédéric
Chopin, Tbach und Johannes Brahms, Grotrian-Steinweg und Clara Schumann -
das sind einige der in den jeweiligen Firmenprospekten angefihrien Beziehun-
gen, wihrend mit Franz Liszt gleich mehrere Klavierbauer tenommieren konnten,
da er sich bei der Wahl seiner Instrumente ebenso wenig monogam zeigte wie bei
seinen Damenbekanntschaften. S

S zit nach www.bechstein.de/deutsch/Philosophie/Referenzen.html, 9.2.2003.
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Die Virtuosen nahmen jedoch nicht nur bei der Vermarktung, sondem auch bej
der Produktion der Instrumente eine Schliisselstellung ein, weil sie es waren, die
den Klavierbauern als Referenzgruppe fir die Mehrzahl ihrer technischen Neue-
rungen galten. Der GroBteil der genannten Innovationen, die vor allem das
Spielwerk und den Klangksrper betrafen, waren darauf ausgerichtet, die Verwen-

dung des Fliigels im Konzertbetrieb zu verbessern, also Klangfiille und Lautstsr- '

ke zu vergroBern, und in dem MaB, als das Klavier stabiler, lauter und klangstair-
ker wurde, erweiterten sich auch seine musikalischen Einsatzmbglichkeiten, Es
galt, Instrumente zu bauen, dic etwa Franz Liszts beriichtigten Attacken stand-
halten konnten, weil sein hartes, kraftvolles Spiel gar manches davon in die Knie
gehen lieB, womit man bei seinen Konzerten insofern rechnete, als normalerweise

- bereits Fliigel in Reserve standen. Manche Rezensionen seiner Konzerte in den

1840er Jahren lesen sich daher auch wie Berichte von Boxkimpfen (Abb. 2). ¢

Man konnte dem Klavier nun, da es iiber ein Spektrum von den zartest hinge-
hauchten Ténen zum heftigsten Donnern und Brausen verfiigte, zutrauen, ganze
Konzertabende in immer groBeren Silen alleine zu gestalten, was vor Franz
Liszts spektakuldren Solo-Aufiritten ganz und gar uniiblich war und ihn za dem
selbstgefilligen Ausspruch veranlasste: ,[...] le concert, ¢’est moi®.” Von den Pi-
anisten des 19. Jahrhunderts war Liszt, selbst wenn die Periode seiner dffentli-
chen Konzerte kaum mehr als ein Jahrzehnt umfasste, sicherlich der am meisten
bewunderte und umstrittene, da ihm vielfach unterstellt wurde, seine exzentri-
schen Auftritte seien Ergebnis sorgfiltiger Inszenierung. Seine Popularitit kam

- jedenfalls derjenigen von Pop-Stars des 20. Jahrhunderts nahe, einschlieBlich der

Ohnmachtsanfille begeisterter Zuhérerinnen. Ein halbes Jahrhundert spiter sétzte
Sergej Rachmaninow mit seinen Klavierkonzerten abermals netie MaBstﬁPc’: <Er
verlangt Sile von SportvéranstaltungsgriBe und Flitgel im ElefantenmaB”.”

Klaviersbiglende Dilettantinnen.

Die zweite Hilfte des pianistischen Kosmos bildeten, folgt man dem Mainstream -
der Musikwissenschaftler, die ,hohereén Tochter® des Biirgertums. (Vgl. Abb, 3) -

Belege dafiir werden insbesondere im biirgerlichen Frauenbild des 19. Jahrhun-

| dert gesehen: ,\Die ,Haustochter* brauchte sich um den Haushalt nicht

Vgl. Haase, S.74.
Loesser, S. 368.
8 Rummenhéller, S. 63.




|

Abb. 2: Liszt et son sabre, in: La Vie Parisienne, 3.4.1886 (Staatl. Museen
PreuBischer Kulturbesitz — Kunstbibliothek).

- 71 kitmmern, sondem musste familidre ebenso wie gesellschafiliche Funktionen
der Mutter {ibernchmen, und dazn gehorte auch das Klavierspiel®. Allerdings
‘hatten hierbei strenge Regeln gegolten: ,[...] dic Musik durfte picht mehr als
Zeitvertreib sein, als Gelegenheitsbeschaftigung in einem durch familifire Ver-

pflichtungen erfilllten Leben. Biirgerliche Frauen sollten Klavier spiélcn konnen,

picht weniger, aber auch nicht mehr; nach mmsikalischer Vollkommenheit zu
streben, galt fiir sie als unfein.? In der Tat gibt es eine Reihe programmatischer
 Brziehmgsschriften wie den Emile Jean-Jacques Roussedus, die derartige Orien-
tierungen nahe legen. Auch sind eine Fille yon Romanen dieser Zeit zu finden, in
denen die weiblichen Hauptpersonen Klavier spielen: Eliza in Pride and Prejudi-

ce von Jane Austin, Ottilie in den Wahlverwandischaften von Goethe, Mme. Bo-

9 Sabin,S.38,45. _ . e
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vary im gleichnamigen Roman von Gustave Flaubert und Effi Briest in demjeni-
gen von Theodor Fontane. Dazu kommien eine Reihe von Bildern, die im- 19,
Jahrhundert entstanden sind, und auf denen Frauen am Klavier gemalt wurden —
so unter anderem von Eugéne Delacroix, James Whistler, Edouard Manet, Panl
Cézanne, Paul Gauguin, Auguste Renoir (von diesem gleich mehrfach), Vincent
van Gogh und Henri de Toulouse-Lautrec. All dies veranlasste den Pianisten vmd
Verfasser einer frithen sozialgeschichtlichen Betrachtung des Klavierspiels, Ar-

.thur Loesser zu dem Schiluss: ,,The claviers are feminine®, eine Auffassung die

auch in neueren Untersuchungen bestitigt wird, wenn es bei Stefana Sabin heillt:
,Das Hausinstrument — ein weibliches Accessoire"." .

Mit der Behauptung, das hausliche Klavierspiel sei in erster Linie eine Sache
der ,hoheren Tochter* des Biirgertums gewesen, geht die Feststellung einher, dies
sei mit einer Trivialisienmg und Verflachung des Musikgeschmacks verbunden
gewesen — der Entstelung und Verbreitung von ,Salonmusik®, die in Alben mit
Potpourris aller Art gedruckt wurden und schlichte, aber effekthascherische St&-
cke im Stil des Gebets einer Jungfrau enthielten: ,Nur zwei Seiten Notentext: ein
einziges Motiv, keinerlei Entwicklung, schlichte Kadenzharmonik, Fiorituren und

{iber Kreuz gefiihrte Hinde lassen den Eindruck grofier Virtuositit entstehen, wo

es sich in Wirklichkeit um einfachsten Klaviersatz handelt."

Nun tifft es sicherlich zu, dass gerade das hausliche Klavierspiel biirgerli-
chen Vorstellungen von weiblicher Anmut und Sittsamkeit besonders entgegeri-
kam, da weder (wie beim Cello) eine fiir Fraven als anstfig geltende Korper-
haltung erforderlich war noch (wie bei Blasinstrumenten) die Backen ungrazigs
aufgeblasen werden mussten. Auch war diese Betatigung zweifellos besonders
geeignet, um Médchen und Frauen nach zeitgendssischen Konzepten der weibli-
chen Sphire des Schénen und des Sentimentalen zuzuordnen, die als Gegenwelt
zur minnlichen Sphére des Geschiifts und des Rationalen galt. Und doch ist ans
alledem nicht zu schlieBen, dass das Klavier jenseits seiner Verwendung durch
die Virtuosen ein ausschlieBlich ,weibliches Instrument* darstellté, und ebenso
wenig, dass dies zwangsliufig mit der Darbietung von Salonmusik verbunden

war. Die Haufigkeit klavierspielender Frauen in Malerei und Literatur besagt -

nicht unbedingt, dass in biirgerlichen Familien stets Frauen am Klavier safien,
sondern zunfichst lediglich, dass Literaten und — insbesondere franzdsische —
Maler diese als dankbares Sujet gesehen haben: Die genannten Werke scheinen
die These des ,weiblichen Klaviers* {iberzeugend zu belegen, doch lassen sich in

" diesem Zusammenhang, wern man nur damach sucht, genauso gut Gegenbei-

¢

10 1 oesser, S. 64-67, Sabin, S, 27.
1 Gabin, S. 43; vgl. dazu auch D. Hildebrandt, Pianoforte, S. 247-262; Rummenhéller, S. 56-
58. i .
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spiele anfiihren: eine ganze
Thomas Manns Erzihlung

Reihe klavierspielender Knaben oder Ménner, etwa it
Das Wunderkind oder in Robert Musils Mann ohne

Eigenschafien (Ulrichs Freund Walter), und es finden sich auch in der Malerei
nicht wenige von ihnen, etwa bei Adolph Menzel (Familie Menzel), bei Gustave

Caillebotte (Jeune homme jouant du piano) oder bei Henri Matisse (La legon de

musique).

Abb. 3: Kommendes Wimder-
kind oder angehende hbhere
Tochter? Aus einer Litho-
graphieserie, die um 1840 im
Pariser Le Charivari erschien.

LES BONHES VETES RUSIGALES.
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Die Popularisierung von Klaviermusik |

Die Musik, die in biirgerlichen Haushalten dargebracht wurde, ist nicht anf die
von den Musikwissenschaftlern mit fithibarem Widerwillen zitierte Salonmusik
zu reduzieren: das lisst sich unter anderem an der Entwicklung der. verkanften
Musikliteratur ablesen. Der Siegeszug des Klaviers im 13. Jahrbundert wére nicht
so fulminant ausgefallen, wiren nicht rund um die Klavierbauer selbst €ine Reihe
von Unternehmen und Insfitutionen entstanden, die den Bedarf nach Klaviermos-
sik aller Art weckten und forderten — und dies bereits rund um 1800, wobei MEa-
zio Clementi eine zentrale Rolle spielte. 1752 geboren, debiitierte er zunichst als
‘pianistisches Wunderkind, begann bald zu komponieren und trat auch im Br.
wachsenenalter noch als Virtuose auf, wobei er engere Beziehungen zum Londo-
ner Klavierbauer Broadwood kniipfie, den er zu dem erwihnten Geschénk eines -
Fliigels an Beethoven veranlasste. Spater begrindete er eine eigene Klaviertban-
firma, begniigte sich aber nicht damit, Instrumente auf den Markt zu bringen,
sondern entwickelte rund um das Produkt eine Reihe von Angeboten, die das
Klavierspielen selbst popularisieren sollten: als erstes eine Klavierschule fir Am-
fanget, spater eine solche fir angehende Virtuosen (Gradus ad Pdrnassum; .
daneben wurde er Musikverleger, unter anderem seiner eigenen Kompositionen,
und sorgte durch private Kontakte dafiir, dass diese in den damals entstehenden
Musikzeitschriften, etwa in der Leipziger Allgemeinen Musikalischen Zeitung,
gut besprochen wurden. In seinem Verlag erschienen eine Reihe von musikali-
schen Sammelalben, in desien damals bekannte Komponisten mit kurzen, eingsin.
gigen Stiicken vorgestellt wurden, wodurch Clementi entscheidend dazii beitrag,
dass sich ein Kanon von ,Klassikern‘ herausbildete, die zunehmend als Grund-
stock rmusikalischer Bildung galten. Mit seinen weitgestreuten Aktivitdten kanm
er als erster Unternehimer der Unterhaltungsindustrie angesehen werden."” .

Was Clementi auf den Weg gebracht hatte, setzte sich in arbeitsteiliger Weise
durch das gesamte 19, Jahrhundert hinweg fort: Musikverlage wie Breitkopf &
Hirtel tind andere sorgten fiir die Verbreitung von Klavierschulen wie der be-
kanntén von Carl Czemy, von Notenmaterial einzélner Komponisten — wobei
sich zunehmend der Anspruch an moglichste Authentizitat durchsetzte — sowie
von Alben mit Titeln wie Musikalisches Allerlei, Perlen der Tonkunst oder
Schaizkiistlein der musikalischen Jugend. Deren Qualitit war sehr unterschied-
Tich, ist jedoch trotz zahlreicher fragwiirdiger Bearbeitungen nicht umstandlos
mit der inkriminjerten ,Salonmusik® gleichzusetzen. Denn die Klavierliteratuy
wurde im Lauf der Jahrzehnte immer umfangreicher: zu der Fiille von Sticken,
die eigens fiir Klavier komponiert wurden oder bei denen es eine mgende Rolie’

spielte — Sonaten, Impromptus, Etliden, Ténze, Trios, Quartette — kameén mehr

12 ypgl, Parakilas’'Wheelock, S. 77-93.
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13 vgl. Loesser, S. 69; Rmm}lenh&ﬂer, 8. 56; Eyerman/Parakilas, S. 192-206.

und mehr Transkriptionen, sei es von Opern oder Symphonien (man denke etwa .

an Liszts Transkriptionen der Beethoven-Symphonien), da gerade dieses Instru-
ment die Moglichkeit bot, {iber Klavierausziige die Musik ganzer Orchester oder
Chore in kondensierter Form wiederzugeben, sie somit aus der Oper, der Kirche
oder dem Konzertsaal nach Hause zu transferieren. AuBerdem wurde das Klavier
zirn beliebtésten Begleitinstrument filr Gesang, etwa der Lieder von Franz Schu-
bert und Robert Schumann, von Claude Debussy und Jean Sibelius.” ;

Die bisherigen Uberlegungen lassén Zweifel an den Dichotomien aufkommen,
mit denen in der deutschen Musikwissenschaft die Kiavierspieler wie die ge-
spielte Musik eingeteilt und zueinander in Bezichung gesetzt werden: hier die
Virtuosen — da die ,hdheren Tochter’, hier die hehre Klassik —da die seichte Un-
terhaltung, hier die Hochkultur — da der Trivialkitsch. Man vemeigt sich vor den
Vittuosén (wie vor den vereinzelten Virtuosinnen) und belachelt die jungen Da-

- men. Die Musikwelt erscheint solcherart iibersichtlich geordnet und mit einprag-

samen Etikettierungen versehen, doch begniigen sich die Musikwissenschafiler
und Musikwissenschaftlerinnen {iblicherweise damit, die Verwendung des Klz-

' vieis in jenen Bereichen zu untersuchen, die relativ weit weg von den komplexen

wirtschaftlichen und technischen Verinderungen des.19. Jahrhunderts entfernt
sind, mit denen selbst sie offenbar nicht allzu viel zu tun haben mdchten. Die
Konzerte im Leipziger Gewandhaus oder in der Berliner Singakademie wie auch
das Musizieren in pliischigen Griinderzeit-Salons erheben sich in angenchmer
Weise iiber die Niederungen von Industrie tnd Gewerbeflei8, und all dies stellt

anheimelnde und entriickte Nischen inmitten eines zunehmend kapitalistisch ge-

pragten Treibens dar. Erweitert man jedoch, wie dies neuwerdings in- der US-
amerikanischen Forschung geschieht, die Perspektive iiber die Virtuosen und die
,hoheren ‘Tochter* hinaus, so wird sichtbar, dass das Klavier sehr viel mit der da-
maligen Urbanisierung und der Herausbildung neuer Dienstleistungen zu tun hat
—und insofern mit nichternen oder auch schibigen Seiten des Erwerbslebens, die

in den gingigen deutschsprachigen Darstellungen ausgeklammert bleiben. Dies.

hat sowohl Folgen fiir die Geschlechterforschung wie fiir die technikgeschichtli-

che Betrachtung des Instruments.
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Klavierspielen als Broterwerb

Das Klavier war im &ffentlichen Raum keineswegs nur bei Konzerten présent,
sondemn es gehérte dariiber hinaus im Lauf des 19. Jahrhunderts mehr und mehr
zur selbstverstindlichen Einrichtung von Kneipen und Restaurants, von Kondito-
reien und Kaffeehsiusern, von Varietés und Bordellen, von Schulen, Gefangnissen

und Kirchen, von Krankenhiusern und Altersheimen. Auch auf Ozeandampfern

- waren die Gesellschaftsriume fiblicherweise mit Pianinos oder Fligeln ausges-

tattet." Bereits in der 1820 verfassten Erzihlung von E.T.A. Hoffmann Die Fr-
rungen — Fragment aus dem Leben eines Phantasten heiBt es liber den Protago- -
nisten, der eines Tages unvérhofft einer Frau, der er als Traumbild nachjagt, in
einer Berlinet Konditorei begegnet: ,, 'Wie*, dachte er endlich, ,wenn du den
Zauber der Musik ausstromen lieBest, um das Gefithl der Schonsten aufzuregenit«
Gedacht, getan, er setzte sich an das schone Kistingsche Instrument, das be-
kanntlich in dem Zimmer des Fuchsischen Konditorladens steht”.'* :

Mit dem Wachstum der Stadte, der Gastronomie und der Vergniigungen ent-
standen zahlreiche neue Verwendungsarten des Klaviers — und das bedeutete in
zunehmendem MaB: Das Vergniigen der einen beruhte auf der Arbeit der ande-
ren. Oder, wie es ein ,Gelegenheitsmusiker® anlisslich der Feiern und Umiziige
zum Sedan-Tag umn 1900 formulierte: ,,Andrer Leute Freudentage sind M“s‘kalb
tens Arbeits- und Leidenstage®.'s Nicht umjubelte Virtuosen, sondem emigerma-
Ben begabte Klavierspieler (nur in einigen wenigen Féllen auch Klavierspielexin-
nen) griffen in die Tasten, um als Korrepetitoen das Orchester bei den Proben
fiir Opernauffilhrangen zu ersetzen, um Chorgesang oder Ballettfibungen rousi-
kalisch anzuleitén, um im Café Chantant oder im Tingel-Tangel, im Varieté oder
im Kabarett beim Vortrag von Chansons und Couplets zu assistieren, oder anch
einfach mur, um filr angenehme Hintergrundsmusik zu sorgen. Waren die Ort-
lichkeiten zu beschrinkt oder reichten die Einnahmen nicht fiir ein kléineres Or-
chester, so blicb die Aufgabe der musikalischen Untermalung und Begleitung
stets dem ,Mann am Klavier* tiberlassen. In einem Zeitungsbericht von 1873 Gber
die Erdfimmg des Berliner American Theater in der Dresdner Stralie heiBt es:
" Wenn man in den kleinen, bescheidenen Saal [...] trat, ums#uselte schon jeden
Eintretenden der Grog- und Bierdunst, vermischt mit dem Qualm recht miBiger

* Zigarren. Vom Eingang rechts war eine kieine Biihne aufgeschlagen, vor dersel-

‘ben stand ein nicht ganz sicher gestimmies Klavier, an dem spater [...] der Ka-

Y Vgl. Hirai/Parakilas, S. 316-323,
5 Hoffmamn, Irrungen. ,
16 Noack, S. 15.
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pellmeister und Kompositeur der auf der Biihne vorgetragenen Lieder Platz nahm
und die Darsteller bei ihren Solovortrigen begleitete®. 17 (Abb. 4). :

Im Lebensbericht des erwahnten Berliner ,Gelegenheitsmusikers®, der nach

'  der Jahrhundertwende im Rahmen der GroSstadt-Dokumente erschien, wird
deutlich, wie vielgestaltig die Engagements eines solchen Unterhaltungspianisten o
waren. Im Lauf der Jahre spielte er unter anderem beim Knechteball in Tempel- - y
hof, beim ,,Wiener Maskenball des Rauchklubs ,Blaue Wolke*® in Rixdorf", in
Damenkneipen” und Weinrestaurants, bei Hochzeiten und Vereinsfestlichkeiten ‘
oder auch in einem Bordell, fiir ,,'ne Mark und "ne Stulle®. .

Abb. 4: Das Varieté-Theater Bonlevard in der FriedrichstraBe (Jansen, S.58). - _

Je' nach Veranstaltungsort kam das. Publikum aus den unterschiedlichsten

Schichten: Es konnte sich dabei genauso gut um ,kleine Leute* wie um die besse- f
re Berliner Gesellschaft handeln: ,,Die Klavierspieler sind an den Festtagen, be- ;
- . 17 it in Jansen, S. 84. %
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sonders aber zu Sylvester, sehr begehrt. Ich wurde auch sofort fiir die Neujahrs-
nacht engagiert und hatte mit einer russischen Kapelle in einem vornehmen Ball-
Etablissement der Friedrichstadt zu-spielen.'® Wenn der Pianist dort mit roter

- Russenbluse kostlimiert auftreten musste, so war dies kein Einzelfall: ,,Ich habe

schon als Russe, Pole, Ungar, Spanier, Italiener, ja selbst als Indianer mem Geld
verdient. Das Pubhkum speziell das Berliner, ist ja so komisch. Man will im
Bierkonzert mehr ,sehen* als ,horen‘.“"* Das Erwerbsleben dieser Musikanten
war meist von-Unsicherheit gepriigt. Die Arbeitszeiten waren unbestimmt und die
Verdienste schwankend, da die musikalischen Anforderungen ebenso unter-
schiedlich ausfallen konnten wie die Bezahlung.

Ein weiterer Bereich, in dem das Klavier um 1900 zunehmend unentbehrlich
werden sollte, war der Stummfilm, der entweder durch kieine Orchester oder ej-
nen Pianisten begleitet wurde, wobei es fiir den Pianisten darauf ankam, in eitiern
Repertoire, das speziell fiir diesen Zweck erarbeitet worden war, passende klassi-
sche Stiicke aus vorgegebenen Kategorien wie ,,diister*, ,,traung“ oder ,religids*
auszuwihlen.?

Die Allgegenwart des Klaviers im privaten wie im 6ffentlichen Leben lies
schlieBlich auch eine breitgeficherte Szene der Klawerpﬁdagoglk entstehen. In
einer Stadt wie Berlin gab es vor dem Ersten Weltkrieg alle Mdglichkeiten von

.der Ausbildung zum Konzertpianisten fiber diejenige zum Schulmusiker bis hin

zum Erlernen von Gebrauchsmusik. Um 1900 bestanden mehrére Musﬂcschulen
darunter das Konigliche Institut fiir Kirchenmusik, das Sternsche Konservatormm
der Musik und die Neue Akademie der Tonkunst. Daneben gab es eine Reihe von
Klavierlehrern und — relativ wenige — Klavierlehrerinnen, die Privatunterricht
erteilten, und zwar zu hochst unterschiedlichen Konditionen. Die berlihmten un-
ter ihnen (wie etwa Teresa Carrefio) beschiftigten einen ,,Vorbereiter (oder eine
»Vorbereiterin®) und verlangten Stundenhonorare zwischen 50 und 100 Mark: s
Frédéric Lamond, Arthur Schnabel, Wanda Landowska oder Ernst von Dohnényj,
Aber die meisten boten ihre Dienste fiir 10 bxs 20 Mark an, einige sogar fiir noch
geringeres Entgelt. -

B Noack, S. 31, 40. Die von Hans Ostwald. hetausgegcbene Serie der Grofistadt-Dokumenze

(50 Binde) ist als Quelle sicherlich nicht unproblematisch, da viele der anschaulichen
Schilderungen pathetische und moralisierende Verzeichnungen enthalten, die dem oftmals
cifernden Anspruch geschuldet sind, die ,,Abgriinde der Gesellschaft" oder die ,,Brutstitten
des Lasters“ (Noack, S. 75, 77) auszuleuchten. Mit éntsprechenden Abstrichen sind eine
Reihe von Dokumenten dennoch als Beschreibungen des damaligen Alltags der Unter-
schichten wie des GroBstadtlebens allgemein zu verwenden (vgl. dazu Af azbmsek, Thies),

' Noack, S. 71.
% Vgl Chanan, S. 324-327.

_ * Vgl Rathert/Scherk, S. 37-46, R. Stem 1909-1914,
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Klavierbau als Massenproduktion?
Die geschilderte weite Verbreitung des Klaviers findet ihre Entsprechung auf der

Produktionsseite. Dabei war das Angebot wesentlich weitgeficherter, als es ein

Blick in die damaligen Hochglanzprospekte der renommierten Firmen vermuten

Iasst. Denn parallel zu den Innovationen, die auf die Perfektionicrung des Instru-
ments fiir den Konzertbetrieh abzielten, fand eine Auseinandersetzung um ,Klas-
se oder Masse* statt. So riet zwar Wilhelm Grotrian seinen Sthnen, als er sie

1895 als Teilhaber in seine Firma aufnahm: ,Jungs, baut gute Klaviere, dann.

Kkommt alles andere von selbst* Aber einige Jahre zuvor hatte Theodore Stein-
ay in einem Brief an seinen Bruder NMilliam dessen Oncnm::mggaufqua]itanv
hochwertige Pianos kritisiert und eine andere Produktpolitik gefordert: .My boy,
a piario is a piano, a little better or not does not make difference with people®.”
Dies lisst zunichst an einen typischen US-amerikanisch-deutschen Gegensatz
denken, wie er auch aus anderen Branchen wie dem spéiteren -Automobilbau be-
karnt ist, dock fand die Entstehung unterschiedlicher Markisegmente in beiden
Landen gleichermaBen stait. Das zeigt sich.zum einen bei der Evolution der Kla-
viertypen. Neben die relativ teuren Hammerfliigel traten in Deutschland bereits
gegen Ende des 18. Jahrhunderts preiswertere ind raumsparendere Vertikalkon-
struktionen: Tafelklaviere, Pyramidenfliigel, Lyra- und Giraffenklaviere, bis sich
dann in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts endgfiltig die Form des Pianinos
(wie wir es heute kennen) etablierte, also eines Klavieres, bei demi die Saiten sich
senkrecht hinter der Tastatur befinden und bis zum Boden reichen. Wie bei vielen
anderen technischen Produkten fand also ein Prozess der Miniaturisierung statt,

‘der das Klavier fiir breitere Kauferschichten zuganglich machte und somit zu sei-

ner Popularisierung beitrug. Es gab nicht nur die unterschiedlichsten Typen, son-
dern diese wurden im Einzelnen auch innerhalb eines breiten Spektrums von
Qualititen und Preisen angeboten. Vor dem Ersten Welikrieg war bei der be-
kannten Firma Steinway ein ,,Salon-Konzertfltigel” fiir 3.700 M., bei der eben-
falls angesehenen Firma Blithner ein ,,Salonfligel” fiir 2.500 M, und ein Salon-
pianino. fiir 1.280 M. zu bekommen, bei der kleinen und weniger bekannten Fir-
ma Hilger ein Pianino aber bereits fiir 700 M.* In den USA wie in Deutschland
gab es nicht nur die groBen Marken, die sich mit dem Ruhm schmiickten, die
namhaften Pianisten der Epoché bei ihren Konzerten mit ihren Instrumenten aus-
zustatten, sondern spatestens seit der Mitte des Jahrhunderts bemiihten sich auch
eine Reihe von Billiganbietern, an dem florierenden Gewerbe teilzunehmen. In

¢

2 7it bei Ely, S. 193.

23 7jt. bei Good/Hoover, S. 61.

2 gl Firmenprospekte Blitthner und Hilger im Bildarchiv des Berliner Musikinstrumen-
tepmuseums SIMPK. ‘ .
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den USA etwa wurden Klaviére im Versandhandel angeboten, und dies zu Prei-
sen, die etwa das Doppelte von denen fiir Fahrrider ausmachten.®

Beschriankt man die Betrachtung auf die damalige Produktentwickhmg bei
den big labels wie Steinway, Pleyel, Bosendorfer oder Bechstein und auf ihre
" Neuerungen, so kann leicht der Eindruck entstehen, es habe hier ein steter Opti-
mierungsprozess stattgefunden, bei dem das Klavier immer mehr an die Anforde-
rungen des Konzertbetriebs und seines kleinen Ablegers im biirgerlichen Salon
angepasst wurde. Doch zum einen war diese Entwicklung nicht glatt und geradii-
nig, sondern von technischen Verzweigungen, fehlgeschlagerien Experimenten
und nur teilweise als Standard durchgesetzten Neuerungen begleitet. Zum ande-
ren bildeten die Spitzenprodukte der bekannten Firmen lediglich einen kieinen
Teil der verkauften Klaviere. Die {ibrigen waren solche der zahlreichen kieineren
Firmen, von denen manche ebenfalls qualitativ hochwertige Produkte herstellten,
andere einfach billige Imitationen (indem man sich gelegentlich auch die be-
kannten Namen auslich und sie variierte, also etwa einen ,Beckstein® oder
Brechstein® anbot). AuBetdem stellten die Klaviere, auf denen in Wohnriumen,
Musikzimmern oder Kneipen gespielt wiirde, keineswegs nur neu gebaute dar,
sondemn sie stammten vielfach aus zweiter, dritter oder vierter Hand und waren
mehrfach hergerichtet oder umgebaut worden. Filr di¢ alltigliche Verwendung
erwiesen sich daher die zahlreichen Handwerker als entscheide_nd, die fiir die In-
standsetzung und Instandhaltung der Instrumenté sorgten, also Reparaturen umd
das Stimmen iibernahmen (wobei das Klavierstimmen — einzigartig unter s&mtli-
chen Musikinstrumenten — als eigetier Beruf in der ersten Hilfte des 19. Jahtbum-
derts enfstand).* ' .

Der Vielfalt der angebotenen Typen und Qualititen des Pianofortes enisprach
eine Vielfalt der Produktionsformen. Dabei wird hiufig- davon ausgegangen, es
habe eine Aufeinanderfolge verschiedener Phasen gegeben: Auf die handwerkli-
che Produktion im 18. Jahrhundert seien in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts.
Manufakturen gefolgt, welche seit etwa 1850 durch den ,Fabrikbetrieb™ abgelast
wurden.””. Gegen diese Pliasentheorie ist einzuwenden, dass ein Blick auf die
Herstellungsverfahren einzelner Firmen statt des vermuteten homogenen Nach-
einanders eher ein dauerhaft heterogenes Nebeneinander zeigt, das durch die Ko-
existenz von Unternehmen verschiedener GroBe zustande kam. In Berlin etwa
gab es, wie bereits erwahnt, um 1900 neben Bechstein mehr als 200 mittclgroBe
oder auch kleine Firmen, deren Produktionszahlen erheblich voneinander abwi-
chen (Abb. 5). ‘ ‘ ,
% Vpl. Firmenprospekte wie FN 24; Good/Hoover, S. 64.

% Vgl Parakilas, S. 187. o
7 Vgl Haase, S. 79, Restle, S. 86,
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Bei Bechstein wurden im Jalirzehnt zwischen 1890 und.1900 rd. 33.000 Instru-
mente gefertigt, bei Schwechten 7.000; bei Schiller 3.500, bei Biese 2.500 und
bei Moers 1.400.% Dementsprechend unterschied sich auch die maschinelle Aus-
stattung der Firmen. Di¢ grofieren verfiigten fiber eigene Fabrikgebaude und wie-
sen in jhren Prospekten stolz auf ihre ,,Dam;)fsﬁgerei und #hnliche Einrichtun-

gen hin, wahrend die kleineren oft nicht mehr als eine Etage in einem Kreuzber- .

ger Gewerbehof emnahmen.

Abb. 5: Belegscheﬁ der Firma Wilhelm Hoﬂinann, annofabnk in Berhn, ‘gegr. 1893 (Land&s-
archiv Berlin). :

‘Gemcmsam war jedoch allen Firmen seit Mitte des Jahrhunderts dass sie we-

sentliche Teile des Innenlebens der Klaviere nicht mehr selbst produzierten, son-

dern auf Spezialfirmen zuriickgriffen, die liber ganz Deutschland verteilt waren -

und diese iiberwiegend massenmdusinell herstellten: so ab 1847 Friedrich Heu-
telbeck (Neuenrade) Stimmwirbel, Agraffen und Stimmstockschrauben, ab 1855

Franz Craemer (Halver/Westfalen) Bruchband- und Instrumentenfedern, ab’'1876
Hermann Kluge (Wuppertal) Klaviaturen, ab 1882 Louis Renner (Stuttgart) Pia-
nomechaniken.” Wihrend groBere Firmen ihre Gehfiuse selber bauten und gerade

2 vl Planonummem,s 10 12 33 43
2 Ely G178 98— e

151




e,

bei der Auswahl, Lagerung und Behandlung des Holzes hohe Qualititsanforde-
rungen stellten, fehite kleineren Werkstitten hierfiir oftmals dér Platz und die
Kompetenz, doch gab es Spezialisten, die auch ,,Galerien, Console, Backen, Fiil-
lungen, Pianogamituren, FliigelfiiBe, Notenpulte, Lyras etc.” anboten (so in Ber-
lin die Firma Louis Beyer, Abb. 6).*° Insofern stellten Klavierbaufirmen im vire-~
sentlichen anspruchsvolle Montagebetriebe dar, die filr Gussplatten und wichtige
Einzelteile mehr und mehr die Dienste von Zulieferern in Anspruch nahmen, und

daneben lediglich die erforderlichen Holzer in gréBerem oder auch kleineremn )

Umfang selbst be- und verarbeiteten.

FIETA

Abb. 6: Louis Beyer ~ Firmenprospekt (Berliner
Musikinstrumentenmuseum SIMPK). = |

3 Firmenprospekt im Bildarchiv des Berliner Musikinstrumentenmuseums SIMPK.




Fazit \
Wenn als Kennzeichen des Spiels gilt, dass es iiblicherweise jenseits der Zwinge

anderer Lebensbereiche stattfindet, $0 muss dies nicht bedeiiten, dass hierbei kei-.

ne Regeln gelten witrden. Im Gegenteil: Regelhaftigkeit ist typisch fir die aller-
meisten Spiele und auch die- Handhaburig des Klaviers ist durchaus an eigene
,Spielregeln‘ gebunden, dic je nach Musikgatung mehr oder weniger Eigen-
michfigkeiten zulassen. Thre Einhaltung wurde zeitweilig mit #hnlicher Strenge
verlangt wie die von spezifischen Normen im Arbeitsleben oder in einer ge-
schlossenen Anstalt, so dass Generationen von Kindern den von ihren Eltern ver-

fligten Unterricht samt monotoner Fingeriibungen und Etiiden als ,,Einzelhaft am

Klavier ansahen’! Derartige Dressurmethoden verleidsten vielen der geplagten
Klaviereleven den freudvollen Umgang mit dem Instrument fiir immer, andere
tiberstanden diese Prozeduren relativ unbeschadet. In beiden Fallen verweisen sie
darauf, dass Spiel im Fall des Musizierens (jedenfalls fir die Ausiibenden) nicht
jmmer gleichbedeutend mit Entspannung odér uneingeschrinktem Vergniigen ist.
Dazu kommt, dass die Nutzungen und Nutzergruppen sich keineswegs. auf die
von den Musikwissenschafilern mit Vorliebe behandelten Bereiche der Kunst-
" ausiibung oder des biirgerlichen Salons, also auf den pianistischen Virtuosen oder
die Iavierspielende ;hohere Tochter, eingrenzen lassen. Fiir viele Klavierspieler
(und einige wenige Klavierspielerinnen) stellte das Spiel ganz einfach eine Mog-
lichkeit des Erwerbs dar, der sie mit mehr oder weniger groSer Hingabe fiir die
Musik nachgingen. Wenn das Spiel somit hiufig als Gegensatz zur Arbeit aufge-
fagst wird, so trifft dies zumindest fiir Berufsmusiker nicht zu. ‘

Eine weitere eingangs gestellte Frage bezog sich auf die Bedeutung der ver-
schiedenen Nutzungen fiir die technische Weiterentwicklung des Instruments im
Lauf des 19. Jahrhunderts. Hier zeigte sich, dass nicht alle Gruppen gleicherma-

Ben Arforderungen stellten, die von den Klavierbauern als relevant aufgegriffen

worden wiren. Vielmehr waren es vor allem die Virtuosen und das zunehmend
professionalisierte Konzertwesen, die sich als Promotoren fiir wachsende An-
spriiche an Klangfiille und Brillanz des Tones erwiesen, somit die Richtung der
Neuerungen wesentlich bestimmten. In jhrem Kielwasser segelten die begiitertén
biirgerlichen Haushalte, die sich den Kauf eines Markenfliigels leisten konnten.
Die groBe Gruppe der Dileitanten wie auch die Berufsmusiker hatten nicht nur
andere Anspriiche, sondem vor allem geringere finanzielle Spielriume. Was fiir
sie gebaut wurde, ist in der musikwissenschaftlichen Forschung bisher kaum un-
tersucht worden, da man sich liberwiegend auf die Produktion der ,groBen Fir-
men‘ und die von ihnen vorgenommenen Innovationen konzentriett hat — eine

31 gq Jautet der Titel einer Monographie von Grete Wehxheyer fiber den Klavierpidagogen
Carl Czemy. S
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verengte Perspektxve, die auch aus anderen technikgeschichtlichen Bereichen be-
kannt ist —, wihrend die wmmgerangxdmzmm Untemehmen und Tatigkeiten
kaum in den Blick gerieten: die Nachbauten der kleineren Firmen, das Reparie-
ren, das Umbauen, das Instandhalten und das Stimmen. Technik im Alltag be-
deutete aber fiir das 19. Jahrhundert (wie fiir mehrere Jahrzehnte des zwanzigs-
- ten) gerade nicht den Gebrauch- des Neuesten, des Spﬁzmqnodukkm und des
Kontakts mit den renommierten Marken. All dies blieb einer Minderheit vorbe-
halten: In einer Periode, die fiir weite Kreise der Gesellschaft von einer Kultur
der Sparsamkeit und der begrerizten Ressourcen geprigt war, hieB Verwenden fir
viele meist nichts anderes als Wiederverwenden. Die Geschichte des Klaviers im
19. Jahrhundert ist demnach nicht nur diejenige von prachtvouen Bechsteins oder
Steinways auf Konzertpodien oder in gediegenen Salons, sondern auch diejenige
jhrer drmeren Verwandten, der mal besser, mal schlechiter gestimmten Pianinos
von mehr oder weniger bekannten Klavierbauern, dic in einfacheren biirgerlichen
Haushaltén wie an 6ffentlichen Orten aller Art anzutreffen waren. ,Das Klaviexr
kann alles™ — so Alfred Brendel — und es trat in den we}faitlgsten Gestalten auf,




